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Giedrius KUPREVICIUS

Kodel reikejo reanimuoti
pasamones debesy klavyrag?

arba Zodis prie$ M. K. Ciurlionio simfoninés poemos

,Dies Irae“ pasauline premjera

Maciau Siandien snaiges tokias baltas, Svarias — krito tirpdamos, kazkas graudu ir Svelnu
buvo tame — ir gaila, kad tokios baltos ir is taip aukstai — ir mindo, ir Sluoja, ir purvas. — Ot,
gimnazistés sentimentalumas! Zosyt, man baisiai lindnal..

I§ M. K. Ciurlionio laisko S. Kymantaitei 1908 m. lapkri¢io 11-13 d., (Ciurlionis, M. K.

(1960), p. 216-217).

Genezé

Muzikologo Dariaus Kucinsko pasitilymas ,,jgar-
sinti“ iki Siol neatlikta ir todél plac¢iau nezinoma
Mikalojaus Konstantino Ciurlionio simfoning poema
(jis pats taip jvardijo Zanra) ,,Dies Irae* pasirodé ne-
tikétas ir viliojantis. [ M. K. Ciurlionio muzika ir jo
kuirybini metoda teko rim¢iau pasigilinti dirbant prie
baleto ,,Ciurlionis* muzikos, taciau pirma pazintis su
,»Dies Irae” natomis sukélé labai daug abejoniy dél
idéjos sékmés. Visu pirma dél to, kad M. K. Ciurlionio
piestuku uzraSytos natos téra itin lakoniskas eskizas,
kuriame instrumentuotés autoriui tekty atsakyti i
daugybe klausimy. Klaustukai prasideda jau pirmame
takte, kuriame vienintelj kartg per visus 1109 taktus
pazymeéta tonacija (trys bemoliai) ir metras (keturios
ketvirtinés). Nenurodytas nei pradinis tempas, nei
jo kaita (yra daug viety, kur ivairiose to paties takto
penklinése pazymétas kitoks metras), nei dinamika,
nei instrumentai. Jokiy nuoroduy, tik natos. Visuose
klavyro puslapiuose niekur, i$skyrus kelis taktus, ne-
nurodyti raktai. Daugybé tusciy takty taip pat yra tik
,,muzika mintyse®, atrodo, raSyta nepaprastai skubant,
praleidziant neesminius muzikinius fragmentus, prie
kuriy tikriausiai turéjo biiti griztama véliau, jau kon-
kre€iai dirbant prie instrumentuotés. Ta¢iau Zinome,
kad sugrizimas prie eskizy M. K. Ciurlioniui visuomet
buvo varginantis, o gal ir nejdomus uzsiémimas. Jam
ripéjo pradiné, sprogstamoji idéjos fazé.

Tad regédamas pries save tokia ,,pasamonés de-
besy‘“ muzika, kuri dar ir paskendusi riike, atsidariau
lyg pries ,,KaralaiCio kelionés* paveiksly triptika,
irgi likusi nebaigta. Niekas nezino, kokios turéjo biiti
spalvos ir ar visos linijos tikrai jame nupiestos. Téra
kontiirai, vienur aiskesni ir lyg uztvirtinti, kitur — tik
uzuomazgos ar briiksniai, gal véliau ir naikintini.
Panasus vaizdas ir ,,Dies Irae klavyre, jei ji taip i§
viso galima vadinti. Orkestro sudétis nenurodyta, ir 8i
nezinomybé mane verté remtis kity M. K. Ciurlionio
simfonijy kiiriniais. Tad, apsisprendgs nerti { nuotyki,
pirmiausia surinkau ,,¢iurlioniskojo* orkestro sudéti.
Gilinantis | gana azrinj eskiza aiskéjo, kad autorius
neketino $io kiirinio skirti dideliam orkestrui. Atviras
klausimas: ar buvo numatyti vargonai, choras? Kai
kuriuose epizoduose matome artima vargonams
fakttira, taciau, kai po desimties takty ilgos natos pa-
veréiamos tremolo, aiSkéja, jog tai — styginiy balsai.
Kirinyje yra kelios su tekstais susietos melodijos.
Gal jas turéjo dainuoti choras? Kas Zino, kokie tem-
brai sukosi ikaitusioje M. K. Ciurlionio galvoje?..
Po nuodugnesniy studijy isryskéjo kelios svarbios
instrumenty grupés, kurias buvo galima nustatyti i§

M. K. CIURLIONIS. ,,Rex*. Tusas, piestukas. 1908-1909 m.

muzikos fragmenty faktiiros — $tai variniy puéiamyjy
fanfariskos frazés, ilgos trukmés naty akordai, galbiit
patogiis valtornoms ar trombonams, kontrapunktinio
stiliaus muzikoje— smulkesniy verciy sekos, tikriausiai
tinkanc¢ios mediniams puciamiesiems arba styginiams.

Viena jdomiausiy Sio kiirinio savybiy — savotiSkas
jau sukurty M. K. Ciurlionio kiiriniy ar temy ,,kata-
logavimas* — D. Kucinskas man jteiktoje klavyro
fotokopijoje tuos inkliuzus kruops¢iai suZyméjo'.
Vienur tai tik uzuominos, atgarsiai, o kitur (kaip
lietuviy liaudies dainose) — tikslios citatos®. Kiirini
autorius dedikavo savo Zmonai Sofijai Kymantaitei-
Ciurlionienei, o tai Iémé ir muzikiniy temuy, ir bendro
intonacinio mastymo pobiidj. Toje dedikacijoje yra
ir iki Siol netyrinéto dramatizmo, nors tai jau greiciau
psichologu nei muzikology tema. M. K. Ciurlionis
sieké kiirinj padaryti lietuvi§ka, nors vis atsikartojanti
lenkiska religiné giesmé ,,Swigty Boze* nacionalini
aspekta paveréia internacionaliniu. Kompozitorius
gyveno dviejy tauty glébyje, ir tai buvo nattirali terpé,
netrukdanti jam laisvai jaustis renkantis menines idé-
jas. Néra jokio blaskymosi ar abejoniy, visa sugula kii-
rinyje kaip natiirali ir prieStaravimy nekelianti biisena.

,Dies [rae“ uzraSyta tarsi vienu impulsu, lyg kokia
stenograma, kuri perskaitoma tik zinant taisykles.
ISprotauty taisykliy ¢ia néra, tai — pasamonés srautas,
kurio logika yra nerimas. Beje, atrodo, kad uzrasyta
nesinaudojant klaviatiira ir gyvu garsu, Kitaip sakant,
be instrumento, remiantis vidine klausa. M. K. Ciurlio-
nis eskizo pabaigoje raso — vasario 1 diena, 1910-ieji.
Kai néra pazymétos kiirinio pradzios datos, perSasi
rimta prielaida, kad toji diena Zymi ir darbo pradZia,
ir pabaiga. Sia nuojauta sustiprina tai, kad rankraStyje
néra jokiy taisymu, jis rasytas tarsi vienu prisédimu.
Dabar jau zinome — iki autoriaus mirties likg truputi
daugiau nei vieni metai... Aiskiai skubéta.

Jkvepiancios abejonés

Svarsciau, kuo gi galiu prisidéti prie Sio keisto, daznai
labai desperatisko kiirinio juodrascio. Ar, jei viskas biity
kaip iprasta, kompozitorius ka nors trumpinty, keistuy, re-
daguoty? Ar pradéjus instrumentuoti iSryskéty kokie nors
juodrastyje neuzfiksuoti momentai ir biitinybés? Ar buty
taisomos ritmo, harmonijos bei polifonijos klaidos, kuriy
Cia apstu ir jos paaiSkinamos skubaus raSymo aplinkybé-
mis? Sie ir kiti klausimai jau nickados nesulauks atsako,
tad ir i§ pasalie¢iy niekas i juos neatsakys, nebent i$dris
spekuliuoti bei fantazuoti ciurlionianos tema. Tad kibau
idarba visiskai iSsilaisvings nuo bet kokios nepakelia-
mos atsakomybés muzikologams, giminéms, tautai ir
istorijai — pries mane guléjo tik pluostas pieStuku uzrasy-

ty naty, kurias, pasitikdami kompozitoriaus ir dailininko
jubiliejy, panorome prakalbinti. Taip, tai nebus originalas
ar kokia nors dievobaiminga reinkarnacija, o greiciau rea-
nimacija, atsargus ketinimas nepazeidziant kompozicijos
konstrukcijos,,pasiklausyti, ka Sia poema noréta pranesti
,,mano mylimai Zosei“. Tiesa, néra bendros nuomonés
dél meninés kairinio vertés. Prof. V. Landsbergis laikési
pozicijos, kad ,,Dies Irae™ ir ,,Lietuviska pastoraliné
simfonija Nr. 2 yra kompozitoriaus ligos laikotarpio
eskizai, neturintys naujuy muzikiniy minéiy. I8 tikryju tai
tik drebancia ligonio ranka palikti graudiis ir sukreciantys
dvasinés kovos pédsakai. [ kiiriniy saraSa jie nejtrauktini
ir nejtraukti“. M. K. Ciurlionis simfoninés poemos
,»Dies Irae™ (daugiau nei 1000 takty kiirinio) apmata
baigia 1910 m. vasario 1 d. S. Ciurlioniené vasario 6 d.
Dobuzinskiams raso: ,,Pas mus blogai. Blogiau negu
buvo SP Blurge]. Bitina patalpinti { ligoning — sunkus
pasirinkimas.“® Naujy min¢iy simfoningje poemoje
,»Dies Irac* pasigenda ir prof. Jonas Bruveris*. Ir tai
visiSkai suprantama: neuzbaigti kiiriniai visuomet kelia
nepasitikéjima. Taciau taip kazkodél nejvyko kitu M. K.
Ciurlionio kiiriniy, kuriuos uzbaigé kiti autoriai, atveju—
jie, mano tvirtu isitikinimu, tapo lyg kokia F. Schuberto
,.Nepabaigta simfonija“ (taip vadinama dél tais laikais ne-
iprasto dviejy daliy ciklo), uoliems gerbéjams , prirasius*
tokia muzika, kokios tiems ,,neuzbaigtiems™ kiiriniams
visiSkai nereikia. [sismaginus tokiu biidu galima sukurti
ir M. K. Ciurlionio ,,Koncerta fortepijonui arba koki i$
fragmenty sulipdyta didinga ,,Requiem®. Taciau ,,Dies
Irae* formos bei turinio prasme yra ne tik baigtas, bet ir
nepriekaistingai uzbaigtas kiirinys! Na ir kas, kad liko
tik eskizas? Tad man daugiau klausimy kyla dél tikrai
nebaigty kiiriniy, kurie vertés pozitiriu turéty kelti kur
kas didesniy abejoniy, ypac kai drasesni redaktoriai juos
,uzbaigia“ savo nuozitira. Dél vieno reikia sutikti—,,Dies
Irae* yra sunkion dvasinén biiklén patekusio kiiréjo do-
kumentas, taCiau ir §iuo atveju neturime uzmirsti, jog tai
ne studento ar mégéjo, 0 M. K. Ciurlionio kiirinys. L. van
Beethoveno sonaty raizgalynéje taip pat rasime kritikams
nepatinkanciy ar menkesniy opusy, bet tinkamai juos
interpretavus pasirodo, kad jie ne ka prastesni uz kasdien
atliekamus , Slagerius®...

Tad kas gi yra tas ,,naujy minciy stygius ar ,,grau-
dus dvasinés kovos pédsakai*? Argi ne tai ir sudaro §io
kiirinio didZiaja, unikalig ir retai kur taip dramatiSkai
uzfiksuota kiirybing vertg? Jau karta tai regéjome ,,Zal¢io
sonatos™ (1908) finale, kuriame vizualiai iSreiksta dva-
sinio iSsekimo tragedija, kiirybiniy galiy pabaiga, siekto
tikslo prarastis. Sie siela kamuojantys igyvenimai ,,Dies
Irae™ stoja prieS mus dar rySkiau, dar skaudziau.
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Kodel reikejo reanimuoti pasamones debesuy klavyra?

arba Zodis pries M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,,Dies Irae“ pasauling premjera

Atkelta is 21 p.

Vienas dalykas, kurio laikausi, kaip jau minéjau, be
iSlygu, — viso kiirinio konstrukciné seka, Siuo atveju
esanti kirybines brandos jrodymas. M. K. Ciurlionis vi-
sada masté laiko kategorijomis, eiga jam buvo itin svarbi
salyga. Tas nepailstantis muzikinés minties srautas negali
biiti pazeistas, temy montazo negalima keisti. Viena, ka
reikia daryti, — atsargiai trumpinti, sutraukti, atsisakyti ty,
epizody, kurie aiskiai téra to paties pakartotino pasisa-
kymo versijos arba itin iStgsti ty paciy temy kartojimai.
Ypac tai sakytina apie antra kiirinio dali, kur teko imtis
grieztesniy ,,zirkliy™ (partitiiroje visus panaudotus
klavyro puslapius pazyméjau virSuje, ten matosi, kokie
puslapiai praleisti). Kartoju, didziausia béda— raktqstoka
irtonaciju nustatymas. Ruosdami kunmprem]eral kartu
su dirigentu Robertu Serveniku nemazai laiko svarsté-
me, ar tai mazoras, ar minoras. Gerai, kad pasitelkus
Siuolaiking technika galima iSdidinti rankrascio puslapi
ir pamatyti, ant kokios penklinés eilutés uzraSyta viena
ar kita nata, ar tai bemolis, ar bekaras... Jei sektume pir-
mame takte pazyméty trijy bemoliy logika, visur kitur
turéty biiti bekarai. Bet yra kitaip. JikeiCiasi, taciau tik M.
K. Ciurlionio samonéje, to neatskleidziant rankrastyje.
Mazoro ir minoro zaismé, o kai kur ir visi§kas bégimas
nuo dermés yra itin modernus ir drasus tais laikais
komponavimo biidas, artinantis M. K. Ciurlionio
kiiryba (ypac vélyvaja) prie rim¢iausiy XX a. pradzios
kiirybiniy autoritetu.

Tema be temos

Kiirinyje néra atviro,,Dies Irae* motyvo citavimo (§i
aplinkybé, mano manymu, irgi labai svarbi ir principi-
né). Tai man kélé klausima: tad kur jis? [sigilinau i visa
panaudota muzikinés statybos medziaga neatmesdamas
D. Ku¢insko hipotezés, kad tiek populiarios lenky baz-
nytinés giesmés ,,Swigty Boze*, tiek ir M. K. Ciurlionio
fortepijoninio kiirinio ,,Téve musy™ (,,Pater Noster*)
vis pasikartojan¢iame citavime yra to motyvo atgarsiy.
Visgi dar daugiau viduramziy giesmés aidy radau taip pat
cituojamose dviejose lietuviy liaudies dainy melodijose,
kurios ¢ia atsirado neatsitiktinai dél intonacinio rysio su
,,Dies Irae™ motyvu. Tai ,,Békit, bareliai* ir ,,Séjau riita".
Pastarosios pirmos penkios natos, jei jas pagrotume
atgaline seka, yra tikslus ,,Dies Irae” motyvas — tik ma-
zomis, kaip savotiska ,,Sviesa Sulinyje®. Artimos ,,Dies
Irae™ intonacijai ir poemoje daznai skambancios temos
i§ M. K. Ciurlionio fugy. Na, o dél,,S¢jau riita citavimo
reikia tarti dar keleta zodziy: Zinomos dvi fortepijoninés
Sios dainos tema pagristos kompozicijos — pirmoji
sukurta 1900 m., kai bosuose skamba kvinty ostinato,
antroji — 1909 m. su vélyvajam M. K. Ciurlionio stiliui
biidinga lauzyta bosinés linijos fakttira. Tikétina, kad
ir Sofijai §i daina buvo labai svarbi, apie tai uzsiminta
tyréjy Saltiniuose. Taigi, numanydami simbolizmo, fata-
lizmo ir panasius melancholija, depresija ir Siaip litidesi
lydin¢ius Zenklus, galime neabejoti, kad ,,Dies Irae*
yra suminis, festamentinis M. K. Ciurlionio kirinys,
kuriame neviltis neatsiejamai surakinta su viltimi. Staiga
prisiminiau pasauline legenda tapusj Sunj Hachiko, kuris
desimt mety kasdien vienoje i§ Tokijo stociy laukdavo
griztancio darbe mirusio Seimininko... Viltis visuomet
gimdo niekada nejvyksiancio jvykio tikimybe, iki tas
laukiantysis pats netampa vilties simboliu ainiams...
M. K. Ciurlionio ,,Dies Irae* privalo uzimti derama ir
daug ka kitaip paaiskinancio kiirinio vieta visame kom-
pozitoriaus ir dailininko kiirybiniame palikime.

Deja, ,,debesy klavyras* be riby leidzia spekuliuoti
tiek { kairg, tiek i desing, ir tai, kaip matome, jau daroma
ir dar bus daroma. Ne i$imtis ir as, ta¢iau mane stabdo
viena rimta aplinkybé — tiesioginis kilrybinis kontaktas
su M. K. Ciurlionio kiiriniu, realaus simfoninio skam-
béjimo jam suteikimas, tad galiu atsakingai tvirtinti, jog
daugybé spekuliacijy neveikia, jos tampa neidomios,
menkos ir bevertés. Viska lems gyvas skambéjimas ir

,Dies Irae“ pradzia.

jo sukeltas ispudis. Esu isitikings, kad jei kas kitas ins-
trumentuoty ,,Dies Irae*, partitiira tikriausiai skambéty
panasiai. Zinoma, jei tas restauratorius neprikurty Siam
kiriniui muzikos ,,pagal save®. Gal vos keliuose taktuose
leidau sau kiek pakoreguoti jau labai prieStaringa balsy
deréjima, kuris atsirado dél minétos (nors ir hipotetinés)
priezasties — kiirybos procesas vyko remiantis vidine
klausa ir anksciau sukurty kiiriniy citavimu, papildytu
naujomis melodinémis ar harmoninémis sekomis. Labai
glumino interpretacijos zenkly stygius, kurj bandziau
kompensuoti vartydamas V. Landsbergio redaguotus
ir publikuotus M. K. Ciurlionio kiirinius, nors tose
pastangose radau itin daug priestaravimy. Ciurlionis-
kojo braizo, dinamikos ir tempo klausimynas vis dar
atviras, tad lieka pasikliauti savo intuicija bei tuo metu
zinoma muzikavimo tradicija, kuri vélgi mus pasiekusi
tik i§ atpasakojimy ir labai suvelty redakcijy. Tikiuosi,
mano atliktas darbas bus sutiktas kritiSkai, gal paskatins
naujas jzvalgas, diskusinius straipsnius ir vertybines
abejones viskuo, kas Sioje Zeméje sukuriama, saugoma
ir naikinama.

Dabar stabtelsiu ir atsigreSiu atgal. Skaitytojams pri-
minsiu vieng seng ir nedidelg, bet pastebéta ir diskusija
(gal net tiksliau — susierzinima) sukélusj mano rasini
dienrastyje ,,Kauno diena®, o véliau — kiek pataisyta —
zurnale ,,Muzikos barai*“. Kadangi tai buvo beveik pries
20 mety, mazai kas ir mena tuos pasvarstymus. Tad
kiek patrumpintas esmines mintis pakartosiu premjeros
iSvakarése, nes tai — irgi proceso dalis.

Kirtis i$ praeities

Kitoks nei {prasta pozitiris i M. K. Ciurlionio kiiryba
daznai ne juokais suerzina $io menininko gerbéjus, jo
kiirybos bei gyvenimo tyrinétojus. Taciau ir jy gretose
kartais kyla ,,revoliucijy* — prisimenu, kai prie§ gera
deSimtmetj karStai jrodinéta, jog bemaZ kiekviename
M. K. Ciurlionio paveiksle yra uzsifruotas veidas. Sios
versijos autorius aiSkino, kad geriausiai tie veidai mato-
si... reprodukcijose. Gal ir manoji versija (tiesa, ne apie
veidus ir ne apie kosminiy laivy konstrukcijas, kurias
kai kurie sovietams artimi ,,menotyrininkai“ atrado
M. K. Ciurlionio paveiksluose J. Gagarino skrydio i
kosmosa metais...) —tik versija, tikriausiai taip pat turinti
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,Dies Irae“ pabaiga.

tam tikra spekuliatyvy elementa, nors sutelkta | viena jau
mety metus jaudinantj klausima. Gilindamasis | M. K.
Ciurlionio muzikos... ribotuma, bandysiu parodyti, kaip
didis miisy menininkas ta ribotuma jveiké.

Ar 1§ tiesy M. K. Ciurlionio muzika ribota? Toks
negeras klausimas daugeliui mano skaitytojy i$ viso pa-
sirodys keistas ir {ZeidZiamas. Juk jpratome ir sutaréme,
kad M. K. Ciurlionio kiiryba yra nesvarstoma vertybé,
tapusi tam tikru tautinio pasididziavimo simboliu, o
1 visa, ka M. K. Ciurlionis sukiiré, turime zvelgti su
pagarba ir dékingumu. Taip, tuo né sekundg neabejoju,
bet man nejdomu gyventi sugipsuoty nuomoniy ir
vertinimy pasaulyje. Juk nuolatos kintame, kyla aibés
naujy, laiko ir situacijy padiktuoty problemy bei ju
sprendiniy. NeuzmirSkime — praeities menas su laiku
Juda kartu. Jis néra nepajudinama uola ar koks stabas.
Juk pazeidziamiausi biitent tie kulttiros paveldo déme-
nys, kuriuos sukaustome , ,ateinancioms kartoms* savo
tariamai amzinomis tiesomis apie jy turinj ir reikSme.
Didis tas, kuris visad atsinaujina, kuriame slypi nuolatos
atsiveriantys horizontai ir naujos prasmés. Pasakyciau
dar daugiau — mums reikalingi ne tik muziejai, bet ir
skersvéjai juose, pagaliau — ty véjy padariniai, kuriuos
pavadinciau graziu ir prasmingu pamoky vardu.

Tad kokiame temuy, idéjy ar stiliaus lygmenyje
M. K. Ciurlionio muzika man atrodo ribota? Kad ir kaip
klausytume, tenka pripazinti, kad M. K. Ciurlionio muzi-
ka neéra ryski kokybé XX a. pradzios Europos muzikos
kontekste nei tematika, nei iSraiSkos priemoniy gausa, nei
forma. Dazniausiai tai tradicing, tonali, profesiniu poziti-
riu gerai sukomponuota, romantizmo dvasios persmelkta
muzika: dailiai harmonizuotos lietuviy liaudies dainos;
poetine gaida skambantis styginiy kvartetas; tvarkingai
instrumentuotos simfoninés poemos; lenky muzikos
démenimis pazenklintos fortepijoninés miniatiiiros,
kuriose, nepaisant akivaizdziy svetimybiy, girdimi ir
lietuviskos kamerinés muzikos pradmenys; kuklss ir
kiek mokykliniai kiiriniai vargonams; grazi ir jautri
religiné muzika... Betgi visa tai buvo nauja Lietuvoje,
kurioje profesionali muzikiné kiiryba tada daigino vos
pirmuosius Zelmenis. Tuo metu kity Saliy muzikinés
kulttiros jau turéjo toli pazengusia modernia muzika.
M. K. Ciurlionio kiiriniai gimé, kai jau placiai skambéjo
Igorio Stravinskio, Bela Bartoko, Antono Weberno,
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Maurice’o Ravelio, Aleksandro Skriabino, Claude’o
Debussy, Richardo Strauso, Eriko Satie ir kity, daznai
tais laikais kontroversisky kompozitoriy veikalai, Siame
gausios ir labai jvairios muzikos Se$élyje M. K. Ciurlio-
nio muzikiné kiiryba vargu ar galéjo atkreipti didesni
europieciy démes. Ja buvo domimasi tik kaip pirmaisiais
lietuviSkos profesinés muzikos pavyzdZiais. Be to, prisi-
minkime iki Siol naujoviy atzvilgiu labai konservatyv1a1
nusiteikusia visuomeng. Tai, kad M. K. Ciurlionis rasé
tokia muzika, kokia jauté, buvo zingsnis ne tiek europie-
tiSkosios muzikos istorijoje, kiek svarus indélis { miisy
tada dar labai jauna profesionaligja muzika. Sio fakto
niekas neneigia, tatiau europinés muzikos raidoje M.
K. Ciurlionio kiiryba atliko tik miisy profesinés muzikos
niSos uzpildymo funkcija. Toji niSa buvo kiek dirbtinai
sukurta: ja budriai ,,saugojo* pernelyg didelis susizavéji-
mas folkloru bei archaika. Daugeli deSimtmeciy mitome
tik liaudies melodijomis, kurias pirmieji profesionaliis
kompozitoriai visokiais biidais harmonizavo, plétojo,
dailino. Daugelj desimtmeciy miisy autoriy mokykla
buvo ne Europos konservatorijos, o daznokai neskoninga
buitiné miesto muzika ir... nepaprasto grozio liaudies
dainos. Tas dviejy skirtingy poliy junginys pirmuosius
Lietuvos kompozitorius vedé i saloning kiiryba, kurioje
graZiai sugyveno buitinis romansas ir gausios liaudies
muzikos citaty harmonizacijos. Lietuviska muzika pra-
déjo modernéti tik tada, kai maisy jaunieji kompozitoriai
émé mokytis rimtose Europos konservatorijose, kai jie
tiesiogiai pajuto naujos muzikos egzistavima. Bet ir
tuomet juos labiau trauké ,,prie zagrés®, tad i daugeli
tuometiniy Europos avangardininky kiiryba zvelgé
santfiriai, kritiSkai. Tuo laiku pasaulis judéjo Pirmojo
pasaulinio karo link, ir visokio pobiidzio jtampa jau
smaugg tiek politikus, tiek intelektualus. Neapsakomas
domeéjimasis technika, naujais mokslo atradimais, mo-
torais, tankais, léktuvais kaitino ir menininky protus.
Netrukus gimé arogancijos ir pykéio naujiesiems lai-
kams kupini pirmieji futuristy ir imazinisty manifestai,
pranctizas G. Apollinaire’as, ieSkodamas , tikry isptdziy
poezijai, uzsideda artileristo $alma, kuriame netrunka
atsirasti kulkos pramusta skylé, italas D. Puccini’s visa
siela atsiduoda automobilizmui ir patiria ne viena skau-
dzia avarija, rusas A. Skriabinas pasaulio krizes bando
spresti kurdamas taip ir likusia nebaigt oratorija — uto-
pinj ,,[Sankstinj vyksma®, kurio galutine stadija — tylos
muzika. Kitaip tariant — menininkai Europoje pamazu
tolo nuo muizy arba verté jas atlikti pavojingus akrobati-
nius numerius, daZnai pasibaigdavusius tragiSkai. Ir Stai
visame tame margumyne — M. K. Ciurlionis. Be abejo,
jis dorai ir meistriskai uzpildé triikstama miisy muzikos
grandj, bet Europai tokios grandies jau nereikéjo. M.
K. Ciurlionis nebuvo modernus to laiko kompozitorius,
bet ganétinai modernus Lietuvoje. Be jo veikaly buty
nejmanoma nei Juozo Gruodzio, nei Vlado Jakubéno,
nei Jeronimo Kacinsko, o véliau ir Jono Nabazo, Antano
Racitino (nors pastarojo —toli grazu ne visa) kiiryba. Po
Siy kiiréjy jau buvo galima spartesniu zingsniu vytis nau-
joviskai skambancia europietiska muzika. Stai tuomet, o
ypac Sestajame deSimtmetyje, paaiskéjo, kad tas maisy
Jatsilikimas® tur€jo ir teigiamy ypatumy. Svarbiausias
i§ ju—lietuviy kompozitoriai i§saugojo tautini charakteri
ir dvasia. Technologijy atzvilgiu tapusi moderni miisy
muzika ir dabar rodo atsargy pozitiri i krastutines nau-
joves, nors pastaryju mety praktika byloja, kad ir pas
mus populiaréja futuristiné idé€ja: naikinimas taip pat
yra kitryba, Bet ¢ia ne apie tai.

M. K. Ciurlionio muzika patraukli formos lakonis-
kumu, aiskia ir melodinga intonacija, bendrazmogisky
vertybiy gerbimu, ji pazenklinta lengvu litidesiu,
konfliktai joje prigesinti arba neiSplétoti, kompozicinés
erdvés taupios. Klausydamasis M. K. Ciurlionio vis
labiau isitikinu, kad tokios muzikos kuiréjas, pabuves
Europos miestuose, ten susitikes su tuometiniais meni-
ninkais, pajutes naujy laiku véjus, tikriausiai juto kazkoki
nepasitenkinima, nerima. M. K. Ciurlionis, kurdamas
muzika, nebuvo toks genialus, kad sugebéty perSokti
laika ir, imai nutraukes rySius su miisy muzikos istorine
praeitimi, prabilty i§ principo nauja muzikine kalba kaip,
tarkim, I. Stravinskis, A. Schoenbergas ar A. Skriabinas
(nors pastarasis su iSlygom — nesugebéjimas grynosios
muzikos priemonémis pasakyti viska, kas noréta, verté
§i autoriy ieskoti sprendimy spalvinés muzikos srityje).

Beje, gerai zinomi ir dodekafonijos meistro A. Schoen-
bergo bandymai dailés srityje, matyt, tam tikra prasme
turéje papildyti jo revoliucingus Zingsnius grynosios
muzikos erdvése. M. K. Ciurlionis turéjo jausti didziuli
savo kiiriniy nuotoli nuo tuometinés réksmingais mani-
festais palydimos muzikos, kary ir revoliucijy apkerétos
poezijos, paleistuviskos bohemos svaigaluose ikaitusiy
jaunuoliy kiirybos, grifivanciy amzinujy vertybiy kainy
ir iliuzinés ateities galimybiy, kuriomis taip zavéjosi
vokieciai, rusai, pranciizai ir italai. Lietuviai vis dar
dainavo ,,Bijinélj zalia“, melodingas J. Naujalio dainas,
deklamavo sklandziai surimuotq Maironio poezija, ir
iki ,,Keturiy véju™“ ar ARS’0 buvo dar toli. Osvaldas
Spengleris 1918 m. skelbé ,,Europos sutemas‘ (véliau
jas dar karta i§zvalgé Walteris Laqueur es¢ ,,Pokario
Europos litidesys™), ir tas veikalas tuoj tapo labiausiai
skaitoma bei kritikuojama knyga Europoje. Bet ar tai,
kad sutemy idéja taip vaizdziai ir negailestingai buvo
iSradyta tos knygos puslapiuose, nereiskia, kad jau
amZiaus pradZioje tos sutemos buvo gerai Zinomos tarp
lietuviy intelektualy? Nejaugi M. K. Ciurlionis, ypa¢
gyvai besidoméjes hipnotizmu, Ryty filosofija ir religija,
R. Tagore’s, F. Nietzsche’s, D. Merezkovskio rastais,
nejauté, kad jo muzika yra ne tos epochos produktas?
,Lietuviy muzika, galime pasakyti drasiai, turi ateitj prie§
save, bet Siandien jos dar visai néra” (kursyvas— G. K.,
cit. i§ M. K. Ciurlionio straipsnio ,,Apie muzika*, 1910
m.). Suvokes tuometing miisy profesinés muzikos situ-
acija M. K. Ciurlionis tikriausiai taip pat suvoke ir savo,
kompozitoriaus, ribotuma (labai prasau §i jau kelinta
karta Cia pavartota Zodj suvokti ne kaip priekaista, o tik
kaip konstanta, liudijancia M. K. Ciurlionio kiirybiniy
kanciy Saltin) to meto Europos naujosios muzikos kon-
tekste. Prisiminkime: ,,Ciurlionio muzika neturi tokio
spontanisko originalumo, kuriuo pasizymi jo tapyba“,
—ra$¢ kompozitorius V. Jakubénas 1938 m. Muzikiné
depresija, akustiné arogancija ir tuometinio dekadanso
garsynas Ciurlioniui-muzikui buvo artimi savo dvasia,
bet baugino biidai, o gal ir tematika, kaip ir dél ko tuo-
metiniai kompozitoriai tas dvasines blisenas iSreikSdavo.
M. K. Ciurlionio kultiirinis intelektas priesinosi grubiai
ir grésmingai naujyjy laiky technikai, moderniems ina-
giams ir {spudingiems revoliuciniams pareiskimams.
Daugeliui ty naujoviy patrauklumas buvo stipresnis uz
realias grésmes. Tai gerai iliustruoja jau miisy minéta
futurizmo istorija.

Taip M. K. Ciurlionio muzikos miiza pirmajame XX
a. desimtmetyje pateko { aklaviete. Mazgas uzsirio. Rei-
kéjo rinktis —arba testi saloninés muzikos praktika, arba...

Ir tuomet visai nelauktai, bet neitikétinai ryskiai ir
galingai CiurlioniSkoji muzika issilaisvina ... daile. Taigi
bitent dailé atveria M. K. Ciurlioniui galimybg perZengti
slenksti, atriSti mazga, nusimesti varzantj akademizmo,
romantizmo ir ,,gerai iSaukléto klasiko apdara. M. K.
Ciurlionis ryZtasi iSeiti i§ daugeliui grazios ir priimtinos
(ypa¢ Lietuvoje) muzikos | nerimastinga, skliding kan-
Cios, mistikos ir ilgai pasamonéje persekiojusiu idéju
audiovizualinj pasauli. M. K. Ciurlionio paveikslai yra
desimtimis mety | ateiti nutol¢ ir gerokai A. Skriabino
,»tylos muzika* pranoke naujojo meno pranasai, stipriai
atsiplése nuo pacios moderniausios tuometinés muzi-
kos. Man atrodo, tai lengviau suvokiama svetimsaliui
nei mums, vis ver¢iamiems M. K. Ciurlionio palikima
priimti kaip neatskiriama dailémuzikos tandema. Dristu
tvirtinti, kad Sie du dalykai M. K. Ciurlionio kiiryboje
nesutampa. Bandymas suartinti paveiksly ir muzikos
kontiirus ar linijas yra tik naivus méginimas kaip nors
susieti tai, kas nesusisieja. Muzika M. K. Ciurlionio
paveiksluose i§ esmés kitokia, nei jo muzikoje — dailés
apraiskos. Na, gal grei€iau rastume peizazy ar romantinei
pasauléjautai artimy vaizdiniy.

Taigi mazga reikéjo perkirsti, ir tas aktas tapo drama
pazenklintu menininko sielos skaidréjimu 1§ vienos
pusés, ir kiino katastrofa — i§ kitos. Pergalé visuomet
slepia biisima tragedija.

[siterpsiu — ,, Dies Irae ““ yra atsakas § pries 20 mety
man kilusias abejones.

Zvelgiu i jo paveikslus ir regiu negailestinga visos
romantings, klasikinés muzikos atmetima. Netgi garsioji
tyloje Zingsniuojancéiy egliy ,,Fuga“ traktuojama novato-
riSkai, akims palikus galimybe ,,iSgirsti* muzika, kurios
néra. Ar gali bent kuri i§ M. K. Ciurlionio muzikiniy fugy

modernumu jr gelme prilygti tai, nupiestajai? Ar klausy-
dami M. K. Ciurlionio ,,Kvarteta™ jiis galite jsivaizduoti
jo paveikslus? Kokius? ,,Zalcio sonata™? ,,Rex*? O gal
—,,Laidotuviy™ cikla? Pazvelkite i §i straipsni palydin-
Cia iliustracija: kukli liaudies dainos harmonizacija,
iréminta { visai kitokio skambéjimo sudétinga ir sykiu
muzikiniu poZitiriu aiSky NAUJA audiovizualinj orna-
menta. Gaivalinga grafikos banga bemaz uZlieja dailiai
harmonizuotos melodijos taktus, jie tampa nesvarbus,

antraeiliai... [domu ir tai, kad didziuosiuose muziki-
niuose paveiksluose nerasime i§ viso JOKIU muzikiniy
simboliy — nei naty, nei penkliniy ar bemoliy. Like tik
pavadinimai — Allegro-Andante-Presto...

Muzikiniai M. K. Ciurlionio paveikslai yra lyg kito
zmogaus kiiryba. Tiksliau — pakitusio kiiréjo atspaudai.
Tuose paveiksluose regiu kitokj nei muzikoje (iskaitant
ir sudétingiausius puslapius) mastyma ir kitus rezulta-
tus. Tad mechaninis paveiksly ir muzikos gretinimas,
man atrodo, yra absoliuciai klaidinanti menotyriné
tradicija, kurios pasekmé — M. K. Ciurlionio genijaus
supaprastinimas, subanalinimas, susiaurinimas ir paga-
liau — suvulgarinimas. Taip M. K. Ciurlionio dailé dél
miisy konservatyvumo ir baimés ,,atitriikti nuo Sakny™
priartinama prie romantinés muzikos idéju ir vertinimuy.
Lyg vél sugrazinama { ta taska, i§ kurio M. K. Ciurlionis
taip skubg¢jo istrikti. Jo dailés ir muzikos tapatinimas
man téra grazi, bet nieko nesakanti tradicija.

Sitas lemtingas peréjimas i§ grynosios muzikos i
ateities meng pareikalavo didziausios aukos — gyvybés,
taCiau toji ne-gyvybé persikiinijo i menq, kuris kaskart
labiau jaudina, kelia nuostaba ir klausima: kokiu buidu
M. K. Ciurlioniui pasiseké iveikti laika ir stoti { moder-
niausiy kur¢jy gretas?

Tai nejvyko staiga.

Dar Plunggs dvare M. K. Ciurlionis doméjosi tapyba.
Jau tuomet aplinkiniai pastebé&jo neabejotinus jaunuolio
gabumus Sioje stityje, bet tik po rimty muzikiniy studijy
uzsienyje M. K. Ciurlionis veél pajuto trauka dailei. Pa-
mazu ji i$stimé muzika. Liko tik bendros temos —jira,
laukai, miskai, kalnai... M. K. Ciurlionis, anot V. Jaku-
béno, ,.tampa tapytoju mistiku, spalvomls vaizduojanciu
savo muzikos vizijas“. Paskutinieji muzikos kiiriniai
radyti paskubomis, atrodo neuzbaigti.

Vél isiterpsiu — tuomet, t. y. 1998 m., dar nebuvo
Nikolaus Lahuseno (1960-2005) jrasy, kurivose M. K.
Ciurlionio muzika suskambo pabréztinai europietiskai,
metafiziSkai, kitaip, nei buvome jprate klausytis miisy
pianisty koncertuose. Dar daugiau — N. Lahusenas
., atrado “ vélyvaji Ciurlionj, kuris iki Siol didumai miisy

fortepijoniniy laureaty tiesiog nejdomus. Gal todél, kad
keliantis nepatogiy klausimy?,,Dies Irae“, be jokios
abejonés, yra is ty kiiriniy gretos.

Ka pagaliau reiskia formy muzikoje ir dailés kiiri-
niuose neatitikimas — muzikiniai kiiriniai daugiausia
mazos apimties, kameriniai (i$skyrus dvi simfonines
poemas, kurioms, beje, stinga didesnio plétojimo), o
paveiksluose regime polinki { placias formas, didingas
erdves, nejzvelgiamus tolius... Skaitytojus galéty sudo-
minti iki Siol aktualus dailininko Vytauto Kairitik§¢io
straipsnis apie M. K. Ciurlionio tapyba 1938 m. Kaune
iSleistoje knygoje ,,M. K. Ciurlionis* — jame atsargiai
pasisakoma apie muzikos ir dailés meny sujungima kaip
»hegalima dalyka“. Autorius raso: ,,Netenka abejoti,
kad Ciurlionis gerai tat suprato, ir nesieké tokio sarysio
ir sintezés.“ Bet toliau bandoma pateisinti vyraujancia
nuomong, esag M. K. Ciurlioniui pavyko savo muzika
sulieti su daile. Taip, pavyko, bet susijungé ne toji
romantiskoji muzika, o visai kifa, neegzistuojanti re-
aliame akustiniame pasaulyje vizualiné tylos muzika,
kurios M. K. Ciurlionio muzikingje kiiryboje néra
ir negaléjo biiti. Pakeliui priminsiu, kad tais paciais
1918 m., kai pasirodé garsusis O. Spenglerio veikalas,
Rusijoje skaitytojus pasieké zinomo filosofo Nikola-
jaus Berdiajevo knyga su straipsniu ,,Meno krizé®.
Placiai tuometing kultlira aptariancioje esé autorius
mini ir M. K. Ciurlion;: ,,Jis (Ciurlionis) sieckia mu-
zikingje dailéje iSreiksti savo kosmogoning pajauta,
savo aiskiaregiska kosmoso suvokima ir sandara. Jis
reik§mingas ir {domus Siuose ieSkojimuose.

Nukelta i 24 p.
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Kodel reikejo reanimuoti pasamones debesy klavyrg?

arba Zodis pries M. K. Ciurlionio simfoninés poemos ,,Dies Irae“ pasauling premjera

Atkelta is 23 p.

Bet Ciurlionio dailé neadekvati jo regéjimams, ji
téra netobulas ju perteikimas svetima kalba.” Toliau
autorius teigia, kad ,,Ciurlionio dailé yra charakterin-
gas pavyzdys, kai sintetizmo siekis mena veikia nai-
kinamai*. Si netikéta, gana moderniai mastancio XX
a. pradzios filosofo nuomoné neturéty masy litidinti.
Priesingai — priestaringi vertinimai dazniausiai lydi
visus kontroversiSkus kultiiros ir kiirybos reiskinius.
Tiesiog N. Berdiajevas i M. K. Ciurlionio dailés lau-
ke daugiau reriskojo ar vrubeliskojo kolorito, stiliaus
ir, regédamas jam idéjiskai svetimy pagonisky zalCiy,
aukury bei azuoly variacijas, nesigilindamas { kitos
paveiksluose esancios muzikos skambéjima ir vizuali-
niy simboliy konteksta, vertino M. K. Ciurlionio meng
tik kaip dar vieno tuometinio simbolisto kiiryba. Gal
N. Berdiajevo kriti§ka poZitir] Iémé ir nepakankamai
itikinamas Ciurlionio-dailininko profesionalumas.
Bet ar visa, kas profesionalu, savaime ir talentinga?

M. K. Ciurlionis, be abejo, buvo susipazings su
garsaus vokieciy rasytojo, muziko ir dailininko E. T.
Hoffmanno darbais, kuriuose vis griztama | audiovi-
zualiniy {spiidziy atpasakojimus. Tikriausiai jj jaudino
,»uzburty garsy* vaizdiniai, taip graZiai apraSyti proza.
O ir pats M. K. Ciurlionis rasé: ,,Muzika tai dievy kal-
ba, jinai stebuklus daranti, nutildanti laukinius zvéris,
statanti pilis (...) Kuomet ji prasideda — niekas negali
susekti...” Tasai ,,buvimo-nebuvimo** fenomenas M.
K. Ciurlionio dailéje igavo tokia stiprig ir originalia
iSraiSka, kad nejuntamai klausinéji: ar tai buvo protu
suvokta kiiryba, ar kazkokia i§ auks¢iau sklindanti,
tapytojo ranka valdanti jéga? Jei taip — juo labiau
turime pripaZinti nuotolj tarp Ciurlionio-kompozi-
toriaus ir Ciurlionio-dailininko. Taciau néra jokio
nuotolio tarp dailés kiiriniuose skambancios muzikos,
kuri natiiraliai iSreiksta ir kurios neimanoma uzrasyti
natomis. Gal kas nors kada nors pajégs ,,nurasyti ta
paveiksly muzika, sugroti. Nejaugi ji biity panasi |
gerai zinomus Preliudus fortepijonui ar vargonams?
Kas Zino... Bijau, kad toki bandyma gali istikti ne-
sekme. Jau biita méginimy natomis paversti i$ tiesy
labai vaizdzius ir tikslius T. Manno romano ,,Daktaras
Faustas® herojaus, vokie¢iy kompozitoriaus A. Lever-
kuhno kriniy apraSymus: §ie pasirodé jspudingesni
nei pagal juos rekonstruota muzika. Taip, ko gero,
atsitikty ir su M. K. Ciurlionio paveiksluose esancios
muzikos realiu skambéjimu.

Dar kartq jsiterpiu — jei kas pabandyty nutapyti
simfoninés poemos ,,Dies Irae* paveiksla, nieko
geresnio nesukurty uz ,,Rex*. Tik kam imtis tokio
darbo, kai jis jau padarytas?

Tad kas tai: protas ar intuicija, gaivaliSka jéga
ar imantrus apskaiciavimas? Juozas Tallat-Kelpsa
prisimena jam pasakytus M. K. Ciurlionio zodzius:
,,Dabar as zinau, kad as teisingai darau.* Ar Sie zodziai
gimé po ilgy svarstymuy, abejoniy, kanc¢iy? O gal tai
savotiSkas saves drasinimas zengiant i paslaptinga
ir bauginanti naujos meninés israiskos pasauli? I §i
kebly klausima miisy menotyra dar neatsaké, todél
kol kas mes svarstydami ir keldami versijas esame
laisvesni. O jei kada ir atsakys, buisime dar laisvesni.

_ Yra dar vienas tais laikais labai modernus M. K.
Ciurlionio paveiksly bruoZas—ju kinematografiskumas,
t. y. vaizdo tékmé laike. Siuo parametru pazymétas ir
muzikos menas. Taciau M. K. Ciurlionis ir ¢ia novato-
rius—belaikis savo prigimtimi paveikslas tampa laikiniu
menu: M. K. Ciurlionio darbai turi aiskia laiko pradzia
ir pabaiga. Pasekite, kaip lankytojas Ziiri ant sieny
sukabintus darbus. Jis eina, sustoja, lyg klausosi, ir, kas
nuostabiausia, juda ir zvelgia M. K. Ciurlionio nurodytu
grei¢iu—Allegro-Andante-Presto: greiciau, 1¢¢iau, labai
greitai... ,,Pasaulio sutvérima* nuZvelgia kaip vientisa
ekspresyvu poléki, ,,Zal¢io sonatos* klausosi kaip gilaus
filosofinio-religinio pasakojimo, o ,,Laidotuviy cikle
girdi einan¢iyjy ir gedinCiyjy marso ritma, susikaupusios
minios harmoningy #ylos saskambiy budéjima.

., Dies Irae “M. K. Ciurlionis keliauja savo kiirybos
laike. Ne § mirtj, o { filosofiskq biiti.

Svarbi vieta paveiksluose skirta dydziams — antai
mazytis laivelis su palinkusiu jame Zzmogumi, o Stai
danguje Sviesus didziulis laivas su iSkelta vilties vélia-
va. Kitur — mazi susirait¢ ir parudave medeliai, o Cia
pat — pumpuruojancios medziy Sakos. Tai — i§ gryno-
sios muzikos metody. Dar daugiau M. K. Ciurlionio
paveiksluose regime tiesioginés prasmés neturinCiy
simboliy, kuriy forma ir garsai kinta, ¢ia pat pateikiamos
Jju variacijos, reversai, kanonai, invencijos, o visa tai juda
muzikai biidinga tvarka: nuo vieno tasko i kita, ir taip
per visa paveiksla arba per visas jo ciklo dalis. Domi-
nuojanti sonatos forma traktuojama labai kirybiskai,
taCiau autorius iSsaugo pagrindinius jos reikalavimus:
,,skamba“ kontrastingos pagrindinés temos, ju konfliktai
globaliis, ryskiis, 0 atomazgos dramatiskos ir samoningai
sureikSmintos. Drasiai ir meistriSkai tapomos polifoninés
ir homofoninés faktiiros.

Be abejo, M. K. Ciurlionis dirbdamas jtemptai
maste, i8gyveno tai, ka vaizdavo paveiksluose. Ta-
¢iau jo nekankino eskizo problemos. Ranka dirbo
uztikrintai, piesinys drasus, linijos ryskios, nekilo
jokiy keblumy dél proporcijy. Visa tai jgimta. Dailés
studijos gal tik sutvirtino, labiau iSlaisvino tas galias,
bet ne jos sukiir¢ M. K. Ciurlionio stiliy ir pasaulé-
zitira. Sakny reikia ieSkoti kitur. Paskutiniu gyvenimo
laikotarpiu atsisakes demonstratyvaus lietuviSkumo
M. K. Ciurlionis i§liko lietuvis visose psichofizinés
kiirybos bisenose, iSsaugojo giliai tautini mentaliteta
ir prabilo { aplinka pasaulio Zmogaus kalba, taip
tapdamas geistinas visose geografinése platumose.
Tas daugeliui menininky pavojingas ir prazitingas
balansavimas ant nacionalizmo ir kosmopolitizmo
ribos M. K. Ciurlioniui buvo s¢kmingas ir, nepaisant
kai kuriy neesminiy praradimy, i§gelbéjo menininka
nuo lietuviy kiiréjams blidingo mazochistinio pro-
vincialumo...

Taigi...

Stai tokias jzvalgas (dabar nezymiai paredaguotas)
publikavau 1998 m. Lyg ieSkodamas papildomy
argumenty, uztikau tokius M. K. Ciurlionio zodzius:
»Neuzmir§kime tik, kokia atsakomybé guli ant miisy.
Esame pirmi lietuviai kompozitoriai ir ateinancios
kartos miisy veikaluose ieskos pavyzdziy. Esame
tarytum mazgas (kursyvas — G. K.) tarp liaudies dainy
ir lietuviy muzikos ateityje...

Tas, kas turéjo laiko, o dar ir kantrybés skaityti iki
pabaigos, tikriausiai pajuto, kokig dramatiska modu-
liacija turéjau iSgyventi akistatoje su M. K. Ciurlionio
muzika, kuri man visuomet buvo kiek atslijusi nuo
jo dailés darby ir susieta su ja jau ne kaip tradiciné
muzika, o veikiau kaip tas itin vaizdziai T. Manno
atpasakotas ir tik jo romane ,,Daktaras Faustas*
egzistuojancio kompozitoriaus Leverkitino muzikos
skambéjimas. Dar stipresnis posttimis naujai permas-
tyti ir suvokti M. K. Ciurlionio muzikos pasaulj buvo
darbas kuriant baleto ,,Ciurlionis* muzika, kuri gimé
du kartus — pirma kaip ,,Angelas i§ Pustelniko®, o
antra—jau kaip dabar Nacionaliniame operos ir baleto
teatre rodomas baletas. Detaliau tuos procesus apra-
Siau knygoje ,,Koncertas®, tad skaitytojo nevarginsiu
smulkmenomis. Dabar jos jau ir nesvarbios, Svarbiau
kas kita — mano prisilietimai prie M. K. Ciurlionio
muzikinio palikimo istabis tuo, kad kito ne jo mums
palikta muzika — ji niekados jau nesikeis, — 0 mano
pozitiris, kampas, potyriai. Dziaugiuosi, kad nebuvau
isikibes i kuri viena, o leidau sau keistis, klysti, atrasti
ir dziaugtis.

AS Zinau, bet spres kiti

Negaliu ivardyti, kokia mening reikSme ar verte
Sis kiirinys turi Lietuvos klausytojams, ar privers jis
miisy menotyra perzitiréti M. K. Ciurlionio muzikiniy

gebéjimy skalg, tadiau dristu teigti, kad simfoniné
poema ,,Dies Irae* yra labai svarus sio kompozito-
riaus ir XX a. pradzios europinés muzikinés kalbos
dokumentas, o patekes | rimtas interpretatoriy rankas —
ir dvasiniy iSgyvenimy liudytojas. Man tai buvo dar ir
smagus kiirybinis nuotykis, uz kuri dékoju muzikologui
D. Kuginskui. Dirbdamas prie Sio nezinomo kiirinio
apsidziaugiau, kad M. K. Ciurlionio ¢ia panaudotas temy
montaZo principas buvo teisingas kelias kuriant baleto
,,Ciurlionis* muzika. Pasitvirtino ir tai, jog pradinio
motyvo reikSmeé M. K. Ciurlioniui tapo svarbiausia
muzikings kalbos iSraiSka. Simfoninés poemos muzika
taip pat netiesiogiai paliudijo, ka atradau kurdamas
libreta baletui — kad M. K. Ciurlionis neturéjo draugy,
gal tik viena — Eugeniusza Morawski, budamas gyvas
nepasieké pasaulinés Slovés ir labai bijojo Seimyninio
gyvenimo. ,,Dies Irae* autoriaus dedikacija Zmonai
pasako gal net daugiau, nei noréta...

,,Ar matome vienas kitq akimis, ar ne — as esu su
Jjuo, o jis yra su manimi.

I$ S. Ciurlionienés-Kymantaités dramos ,,Ateities
moteris“: Rastai, t. 7, p. 144.

Ir vis tiek:

M. K. Ciurlionis, ko gera, buvo pirmasis moderniujy
laiky lietuvis menininkas, ne vien rises, bet ir kirtes
mazgus, ir tai dares ne tik savo, bet ir pasaulinés kulttiros
kontekste. Sio veiksmo pasekmé yra nuolatinés muisy
abejonés, amzina pagarba Kairéjui ir nei§vengiamos,
kultiiros sveikata saugancios pamokos, be kuriy menas
tampa akivaru, gramzdinanciu i save Sviesiausias miisy
kiirybines pastangas ir dienos sapnus.

Kas? Kur? Kada?

Kauno filharmonijos salé. Festivalis ,,I§ arti®,
lapkricio 20 d. 18 val. 5

Mikalojus Konstantinas Ciurlionis — Giedrius
Kuprevicius, simfoniné poema ,,Dies Irae™ (1910 —
2015). Pasauliné premjera.

Kauno miesto simfoninis orkestras.

Dirigentas Robertas Servenikas.

! Sios temos pirmakart viesai pristatytos prof.
Dariaus Kuc¢insko doktorantés Y. Nunokawos
pranesime ,,The Theme of Death in Ciurlionis’
Art and Music®, skaitytame 2014 m. balandZio
10 d. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje. Y.
Nunokawa nurod¢ Sias pagrindines temas:

* Swiety Boze (Sanctus Deus) (1899-1900, DK
40/ VL 70).

*Fuga c-moll (1902, DK 92 / VL 219).

*_Békit, bareliai* (1906, DK 202 / VL 279).

* ,S¢jau rutg™ (1900, DK 42 / VL 179), (1909,
DK 307/ VL 334).

* Pater Noster” (1904, DK 153 / VL 260).

Taip pat nurodé kitas septynias temas:

1) Preliudas C-dur (1908, DK 283 / VL 318),

2) Preliudas C-dur (1908, DK 292 / VL 328),

3) Preliudas d-moll (1908-09, DK 291 / VL 325,

4) Preliudas (1906; DK 242 / VL 300),

5) Fuga b-moll (1908-1909, DK 293 / VL 345),

6) Simfoniné poema C-dur (1907, DK 254 /VL 7),

7) Simfoniné poema ,,Miske* (1901, DK 56 /
VL 1).

2 Autotematizmo uzuomazgos bidingos moderniai
savimonei, — teigia Nida Gaidauskiené straipsnyje
,-Tarp melancholijos ir desperacijos: M. K. Ciurlionio
simfoninés poemos ,,Dies Irae* kontekstai* — almana-
che Rytai—Vakarai: Komparatyvistinés studijos XIII,
Vilnius: LKTI, 2015. —p. 489.

3 Vytautas Landsbergis. Visas Ciurlionis. — Vil-
nius: ,,Versus aureus®, 2008. —p. 451.

4 Jonas Bruveris. MKC laiskas, Metai, 2013,
Nr. 10.




