KODEL REIKEJO

REANIMUOT! PASAMONES DEBESU KLAVYRA?

arba Zodis pries M.K.Ciurlionio simfoninés poemos ,,Dies Irae“
pasauling premjera

,,Maciau Siandien snaiges tokias baltas, Svarias — krito tirpdamos, kazkas
graudu ir §velnu buvo tame — ir gaila, kad tokios baltos ir is taip aukstai— ir
mindo ir Sluoja, ir purvas. — Ot, gimnazistés sentimentalumas! Zosyt, man
baisiai liiidnal..

i§ M.K. Ciurlionio laisko S. Kymantaitei [1908 m. lapkri¢io 11-13 d.], [Ciurlionis,
M.K. (1960), p. 216-217].

Giedrius Kuprevicius

Muzikologo Dariaus Kucinsko pasiiilymas ,,jgarsinti* lygi §iol neatlikta ir todél placiau nezinoma Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio simfoning poema (jis pats taip jvardino Zanra) , Dies Irae* tapo netikétu ir viliojanéiu.
Nors su Ciurlionio muzika ir jo kiirybiniu metodu teko riméiau susipazinti dirbant prie baleto ,,Ciurlionis®
muzikos, taCiau pirma pazintis su ,,Dies [rae“ natomis sukélé labai daug abejoniy dél id¢jos s¢kmeés. Visy prima
dél to, kad Ciurlionio piestuku uzradytos natos téra tik itin lakoniskas eskizas, kuriame instrumentuotojui tekty
atsakyti ] daugybe klausimy. Visos problemos prasideda jau pirmame takte, kuriame vienintelj kartg per visus
1109 taktus pazyméta tonacija (trys bemoliai) ir metras — keturios ketvirtinés. Nenurodytas nei pradinis tempas,
nei jo kaitos (yra daug takty, kur jvairiose to paties takto penklinése yra kitoks metras), nei dinamika. Jokiy
nuorody, tik natos. Visuose klavyro puslapiuose niekur, iSskyrus kelis taktus, nenurodyti raktai. Daugybé
tusciy takty taipogi téra tik ,,muzika mintyse®, Atrodo, kad raSyta nepaprastai skubant, praleidziant neesminius
muzikinius fragmentus, kurie tikriausiai turéjo buti uzpildyti véliau, jau konkreciai dirbant prie
instrumentuotés Tadiau Zinome, kad sugrjzimas prie eskizy Ciurlioniui visuomet buvo varginantis, o gal ir
nejdomus uzsiémimas. Jam riipéjo pradiné, sprogstamoji idéjos fazé.

Tad regint prie§ save tokia ,,pasamonés debesy™ muzika, kuri dar paskendusi ir rike, atsidiiriau lyg pries
,Karalai¢io kelionés* paveiksly triptika, kuris taipogi liko nebaigtas. Niekas neZino, kokios turéjo biiti spalvos
ir ar visos linijos tikrai jame nupiesStos. Téra tik kontiirai, vienur aiSkesni ir lyg uztvirtinti, kitur — tik
uzuomazgos ar §trichai, gal véliau ir naikintini. PanaSus vaizdas ir ,,Dies Irae“ klavyre, jei jj taip i$ viso galima
vadinti. Nenurodyti jokie instrumentai, ir §i nezinomybé verté mane remtis kity Ciurlionio simfoniniy kiiriniy
instrumenty rinkiniu, kuris i§ esmés visur kartojasi. Tad apsisprendes nerti | nuotykij, pirmiausia surinkau
orkestro sudétj. Gilinantis j gana azurinj eskizg aiskéjo, kad autorius nebuvo numates $j kiirinj skirti dideliam
orkestrui. Isryskéjo kelios svarbios instrumenty grupés, kurias galima buvo nustatyti pagal muzikos fragmenty
fakttira — $tai variniyiy puciamyjy fanfarinés frazés, ilgos trukmés naty akordai, galimai patogiis valtornoms
ar trombonams, kontrapunktinio stiliaus muzikoje — smulkesniy ver¢iy sekos, tikriausiai tinkanc¢ios mediniams
puciamiesiems arba styginiams.

Viena jdomiausiy $io kiirinio savybiy — savotiskas jau sukurty Ciurlionio kiiriniy ar temy ,,katalogavimas® —
Darius Kuginskas man jteiktoje klavyro fotokopijoje kruopséiai tuos inkliuzus suzyméjo’. Zinomas, kai kur tai

! Sios temos pirmakart vieSai pristatytos prof. Dariaus Kuc¢insko doktorantés Y. Nunokawos pranesime
,,The Theme of Death in Ciurlionis® Art and Music*, skaitytame 2014 m. balandzio

10 d. Lietuvos Muzikos ir teatro akademijoje. Y. Nunokawa nurodé Sias pagrindines temas:
1. Swiety Boze (Sanctus Deus) (1899-1900, DK 40 / VL 70)

2. Fuga c-moll (1902, DK 92 / VL 219)

3. Békit, bareliai (1906, DK 202 / VL 279)

4. S¢jau rutg (1900, DK 42 / VL 179), (1909, DK 307 / VL 334).

5. Pater Noster (1904, DK 153/ VL 260).

Taip pat nurodé¢ kitas septynias temas:

1) Preliudas C-dur (1908, DK 283 / VL 318), 2) Preliudas C-dur (1908, DK 292 / VL 328),
3) Preliudas d-moll (1908-09, DK 291 / VL 325, 4) Preliudas (1906; DK 242 / VL 300), 5)



tik uZuominos, atgarsiai, o kai kur (kaip su lietuviy liaudies dainomis) — tikslios citatos?. Kirinj autorius
dedikavo savo zmonai Sofijai Kymantaitei-Ciurlionienei, kas lémé ir muzikiniy temy ir bendro intonacinio
mastymo pobiidj. Ciurlionio siekta kiirinj padaryti lietuvisku, nors vis atsikartojanti lenkigka religiné giesmé
»Swiety Boze* ta nacionalinj aspekta paver¢ia internacionaliniu. Ciurlionis gyveno dviejy tauty glébyje ir tai
buvo naturali, jam netrukdanti laisvai jaustis meninése id€jose terpé. Néra jokio blasSkymosi ar abejoniy, visa
sugula kiirinyje kaip nattirali ir prieStaravimy nekelianti bisena.

,Dies Irae* uzrasyta vedina tarsi vienu impulsu, kaip kokia stenograma, kuri perskaitoma tik zinant taisykles.
Cia i$protauty taisykliy néra, nes tai — pasagmonés srautas, kurio logika yra nerimas. Beje, atrodo, kad uzrasyta
nesinaudojant klaviatiira ir gyvu garsu, kitaip sakant, be instrumento, remiantis vidine klausa.. Ciurlionis
eskizo pabaigoje raso — vasario 1 diena, 1910-ji. Iki mirties lieka truputj daugiau nei vieneri metai... Aiskiai
skubéta.

Svars¢iau, kuo gi galiu prisidéti prie Sio keisto, daZnai labai desperati§ko turinio kirinio juodraséio. Ar, jei
viskas biity kaip jprasta, kompozitorius kg nors trumpinty, keisty, redaguoty? Ar, pradéjus instrumentuoti,
iSryskety kokie nors neuzfiksuoti juodrastyje momentai ir biitinybés? Ar biity taisomos ritmo, harmonijos bei
polifonijos klaidos, kuriy &ia apstu ir jos paaiskinamos uzra§ymo grei¢io aplinkybémis? Sie ir kiti klausimai
jau niekados neras atsako, tad ir i§ paSalieiy niekas j juos neatsakys, nebent imsis drasos spekuliuoti bei
fantazuoti ciurlionianos tema. Tad kibau j darbg pilnutinai iSsilaisvings nuo kazkokios nepakeliamos
atsakomybés prie§ muzikologus, gimines, tautg ir istorijg naStos — prie§ mane guléjo tik pluostas piestuku
uzrasyty naty, kurias panorome prakalbinti. Taip, tai nebus originalas ar kazkokia dievobaiminga reinkarnacija,
tai greiciau rekonstrukcija, atsargus ketinimas nepazeidziant kompozicijos konstrukcijos ,,pasiklausyti®, ka
Sia poema noréta pranesti ,,mano mylimai Zosei“. Tiesa, néra vieningos nuomonés dél Sio kiirinio meninés
vertés. Prof. V. Landsbergis laikési pozicijos, kad: ,, Dies Irae‘ ir ,Lietuviska pastoraliné simfonija Nr. 2 —
yra kompozitoriaus ligos laikotarpio eskizai, neturintys naujy muzikiniy minciy. IS tikryjy tai tik drebancia
ligonio ranka palikti graudiis ir sukreciantys dvasinés kovos pédsakai. | kiriniy sqrasq jie nejtrauktini ir
nejtraukti . Ciurlionis simfoninés poemos ,, Dies irae* (daugiau 1000 takty kiirinio) apmatq pabaigia 1910
m. vasario 1 d. Sofija Ciurlioniené vasario 6 d. Dobuzinskiams raso: ,, Pas mus blogai. Blogiau negu buvo SP
B[urge/. / Biitina patalpinti j ligonine — sunkus pasirinkimas “*. Naujy minéiy simfoninéje poemoje ,,Dies Irae*
pasigenda ir prof. Jonas Bruveris*. Ir tai pilnai suprantama: neuzbaigti kiiriniai visuomet kelia nepasitikéjima.
Taciau ,,Dies Irae* yra visiskai uzbaigtas kiirinys! Man daugiau klausimy kyla dél tikrai nepabaigty kiiriniy,
kurie vertés klausimu turéty kelti Zymiai daugiau abejoniy, ypac, kai juos drasesni redaktoriai ,,uzbaigia“ savo
nuozilira. Su vienu reikia sutikti — ,,Dies Irae® yra sunkion dvasinén biiklén patekusio kiir¢jo dokumentas,
tatiau ir §iuo atveju neturime uzmirdti, kad tai ne studento ar mégéjo, o M.K.Ciurlionio kiirinys. L.van
Beethoveno sonaty raizgalynéje taipogi rasime kritikams nepatinkan¢iy ar menkesniy opusy, taciau, tinkamai
juos interpretavus pasirodo, kad jie ne kg prastesni uz kasdien atlickamus ,,§lagerius®...

Tad kas gi yra tas ,,naujy min¢iy“ stygius ar ,,graudiis dvasinés kovos pédsakai“? Argi ne tai ir yra $io kiirinio
didzioji, unikali ir retai kur taip dramatiskai uzfiksuota kiirybiné verté? Jau kartg tai regéjome ,,Zal¢io Sonatos™
(1908) finale, kuriame vizualiai iSreikSta dvasinio i$sekimo tragedija, kiirybiniy galiy pabaiga, siekto tikslo
prarastis. Sie sielg kamuojantys i$gyvenimai ,,Dies Irae“ stoja prie§ mus dar ryskiau, dar skaudziau. Vienas
dalykas, kuriuo seku, kaip jau minéjau, be i§lygy — viso kiirinio konstrukciné seka, esanti §iuo atveju kiirybinés
brandos jrodymas. Ciurlionis visur masté laike, eiga jam buvo itin svarbi salyga. Tasai nepailstantis muzikinés
minties srautas negali buti paZeistas, negalima keisti temy montazo. Viena, ka tenka daryti — atsargiai
trumpinti, sutraukti, atsisakyti ty epizody, kurie aiskiai téra tik to paties pakartotino pasisakymo versijos arba
itin iStesti laike ty paciy temy kartojimai. Ypaé tai sakytina apie antrgjg kiirinio puse, kur jau teko imtis
grieztesniy,,zirkliy* (partittiroje visus panaudotus klavyro puslapius pazyméjau virSuje, ten matosi, kokie
puslapiai praleisti). Kartoju - didZiausia béda — rakty stoka ir tonacijy nustatymas. Kai kur tiesiog neaisku, ar

Fuga b-moll (1908-1909, DK 293/ VL 345), 6) Simfoniné poema C-dur (1907, DK 254 /
VL 7), 7) Simfoniné poema ,,Miske* (1901, DK 56 / VL 1).

2 Autotematizmo uzuomazgos biidingos moderniai savimonei — teigia Nida Gaidauskiené straipsnyje ,,Tarp melancholijos ir
desperacijos: M.K.Ciurlionio simfoninés poemos ,,Dies irae* kontekstai“ — almanache Rytai—Vakarai: Komparatyvistinés studijos
XM, Vilnius: LKTI, 2015. - P.489

3 Vytautas Landsbergis. Visas Ciurlionis. — Vilnius: Versus aureus, 2008. — P. 451

4 Bruveris, Jonas, MKC laiskas, Metai, 2013, nr. 10].



tai minoriné, ar mazoriné dermé. Jei sekti pirmame takte pazymeéty triju bemoliy logika, visur kitur turéty biti
bekarai. Gi yra kitaip. Ji keiiasi, tadiau tik Ciurlionio samonéje, to neatskleidziant realiame rankrastyje.
Mazoro ir minoro zaismé, o kai kur ir visiSkas bégimas nuo dermés yra itin modernus ir drasus tiems laikams
komponavimo biidas, artinantis Ciurlionio kiiryba (ypa¢ vélyvaja) prie riméiausiy XX amziaus pradZios
kiirybiniy autoritety.

Kdrinyje néra atviro ,,Dies Irae motyvo citavimo (tai, man atrodo, taipogi labai svarbi ir savita aplinkyb¢),
taciau, jsigilings j visg panaudotg medziaga ir neatmesdamas Dariaus Kucinsko hipotezés, kad tiek populiarios
lenky baznytinés giesmés ,,Swicty Boze®, tiek ir Ciurlionio fortepijoninio kiirinio ,, Téve misy* [Pater Noster]
vis pasikartojan¢iame citavime yra to motyvo atgarsiai, nors dar daugiau viduramziy giesmés atgarsiy randu
taipogi cituojamose dvejose lietuviy liaudies dainy melodijose, kurios Cia atsirado neatsitiktinai dél savo
intonacinio rysio su Dies Irae*“ motyvu. Tai ,,Békit, bareliai“ ir ,,S¢jau riitag”. Pastarosios pirmosios penkios
natos, jei jas pagrosime atgaline seka, yra tikslus ,,Dies Irae* motyvas tik mazore, kaip savotiska ,,Sviesa
Sulinyje®. Artimos ,,Dies Irac” intonacijai ir poemoje daznai skambanéios temos i§ Ciurlionio fugy. Gi dél
dainos ,,S¢jau rata“ citavimo reikia tarti keleta zodziy daugiau: zinomos dvi fortepijoninés Sios dainos tema
pagrjstos kompozicijos — pirmoji sukurta 1900 metais, kai bosuose skamba kvinty ostinato, antroji — 1909
metais, su vélyvajam Ciurlionio stiliui biidinga lauzyta bosinés linijos faktiira. Tikétina, kad ir Sofijai §i daina
buvo labai svarbi, apie tai tyréjy Saltinivose taipogi yra uzsiminta. Taigi, Zinant simbolizmo, fatalizmo ir
panasiy melancholija, depresija, ir Siaip lindesj lydinciy reiskiniy Zenklus galime neabejoti, kad ,,Dies Irae*
yra suminis, testamentinis Ciurlionio kirinys, kuriame neviltis neatsiejamai surakinta su viltimi. Staiga
prisiminiau pasaulyje legenda tapusj Sunj Hachiko, desimt mety kasdien laukusio grjztant darbe mirusio
Seimininko vienoje i§ Tokijo stoéiy... Viltis visuomet gimdo niekada nejvyksiancio jvykio tikimybe, iki tasai
laukiantysis pats netampa vilties simboliu ainiams... Ciurlionio ,,Dies Irae privalo uzimti derama ir daug ka
kitaip paaiskinancio kiirinio vieta visame kompozitoriaus ir dailininko kiirybiniame palikime.

Deja, ,,debesy klavyras® leidzia spekuliuoti ir j kairg, ir j deSing be riby, ir tai, kaip regime, daroma ir bus
daroma. Ne iSimtis ir a§, ta¢iau mane stabdo viena rimta aplinkybé — tiesioginis kiirybinis kontaktas su
Ciurlionio kiiriniu, jo perkélimas j realy simfoninj skamb¢jima, tad galiu atsakingai tvirtinti, jog daugybé
spekuliacijy neveikia, jos tampa niekinés, nejdomios, menkos ir bevertés. Viska lems gyvas skambéjimas ir jo
sukeltas jspudis. Esu taipogi jsitikines, kad jei kas kitas instrumentuoty ,,Dies Irae®, partitiira skambéty
tikriausiai panagiai. Zinoma, jei tasai restauratorius neprikurty §iam kariniui muzikos ,,pagal save‘. Gal vos
keliuose taktuose leidau sau kiek pakoreguoti jau labai priestaringg balsy deréjima, kuris atsirado dél jau mano
minétos (nors ir hipotetinés) priezasties — kiirybos procesas vyko remiantis vidine klausa ir anksciau sukurty
kiiriniy citavimu, papildytu naujomis melodinémis ar harmoninémis sekomis. Labai glumino interpretacijos
zenkly stygius, kurj bandziau kompensuoti vartydamas Vytauto Landsbergio redaguotus ir publikuotus
M.K.Ciurlionio kiirinius, nors tose pastangose radau labai daug priestaravimy. Ciurlionigkojo Stricho,
dinamikos ir tempo klausimynas lieka atviras ir belieka pasikliauti savomis intuicijomis bei tuo metu zinoma
muzikavimo tradicija, kuri, vélgi, Zinoma tik i§ atpasakojimy ir labai suvelty redakcijy. Tikiuosi, mano atliktas
darbas bus sutiktas kritiSkai, gal paskatins naujoms jZvalgoms, diskusiniams straipsniams ir vertybinéms
abejonéms viskuo, kas $ioje Zeméje sukuriama, saugoma ir naikinama.

Negaliu tvirtinti, kokig mening reikSme ar verte turi $is kiirinys miisy klausytojams, ar privers miisy menotyra
perzitiréti Ciurlionio muzikiniy gebéjimy skale, tatiau drjstu teigti, kad Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
simfoniné poema ,,Dies Irae yra labai svarus sio kompozitoriaus ir XX amziaus pradzios europinés muzikinés
kalbos dokumentas, o patekes j rimtas interpretatoriy rankas — ir dvasiniy i§gyvenimy liudytojas. Gi man tai
buvo dar ir smagus kiirybinis nuotykis, uz kurj dékoju jo ,,provokatoriui‘ — muzikologui Dariui Kuc¢inskui.
Dirbdamas prie $io nezinomo kiirinio apsidziaugiau, kad Ciurlionio ¢ia panaudotas temy montaZo principas
buvo teisingas kelias kuriant baleto ,,Ciurlionis* muzika. Pasitvirtino ir tai, kad pradinio motyvo reikSmé
Ciurlioniui buvo svarbiausia muzikinés kalbos israiska.

CODA

., Ar matome vienas kitq akimis, ar ne — as$ esu su juo, o jis yra su manimi
i§ Sofijos Ciurlionienés-Kymantaités dramos ,,Ateities moteris“: Rastai, t. 7, p. 144.
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